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Otro acontecimiento de los que marcan época llega la
semana préxima al Teatro de la Zarzuela de Madrid,
casi 47 anos después de haberse visto en su escenario
por Ultima vez en junio de 1971. Quienes quieran
conocer una de las partituras més bellas de toda la lirica
espanola, tienen ahora la oportunidad.

La que fue asignatura pendiente de Miguel Roa, 25 afos
director musical de este teatro, Maruxa, vuelve desde el
jueves, préximo dia 25 de enero, al coliseo de la Calle
Jovellanos, donde se estrené en noche gloriosa del
jueves 28 de mayo de 1914. Estard en cartel hasta el
domingo 11 de febrero préximo, siendo 14 las
representaciones programadas. Los lunes y martes no hay
funcién.

Cuentan las crénicas que Amadeo Vives, autor de la
mUsica, y Luis Pascual Frutos, del libreto, fueron
sacados a hombros, como los toreros, y llevados en
volandas hasta el Café de Fornos (1*) en olor de
multitudes, portando antorchas sus enfervorizados
seguidores. Serian las dos de la madrugada y muchas
de las personas que todavia deambulaban por las
calles, se unieron a la comitiva, participando de la

celebracién, aunque no habian estado en el teatro. Es
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evidente que eran otros tiempos. La zarzuela se vivia con
la misma pasién con la que ahora se vive el futbol u otras
manifestaciones deportivas, rockeras, sociales vy
televisivas.

El fervor que se vivié en el estreno de Maruxa, y a su
finalizacién, eran propios de la época. Cuando se
acercaba un estreno lirico la expectacién era mdaxima. En
este caso mds todavia, pues eran las obras cortas las que
mandaban dentro del mundo de la zarzuela, y que un
autor con el prestigio de Vives se atreviese a componer
una en dos actos bastante extensos, y para la que se
precisaban cinco cantantes de nivel mdximo, ya era

atractivo mds que suficiente. Otro factor que elevd la
expectacién fue que el maestro cataldn no habia podido
estrenar en La Zarzuela desde 1908 a causa del
incendio que arrasé el teatro (2*). Ademds, hacia escasos
meses que otra obra de dimensiones amplias, Las
golondrinas, de José Maria Usandizaga, habia
reverdecido las casi olvidadas noches apoteésicas de
estrenos de zarzuela grande.

Y Vives no defraudé. Partiendo de que la historia que se
cuenta en Maruxa es muy simple, casi infantil, su musica
no podia fallar, pues de lo contrario el fracaso seria
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absoluto. Pero las romanzas, dulos, tercetos, cuartetos,
escenas corales y orquestales que se van sucediendo sin
pausa (lo que los entendidos llaman "sin solucién de
continuidad") ganaron desde el primer momento el favor
del publico, que llenaba a rebosar el Teatro de la
Zarzuela. Hubo que repetir casi todos los nUmeros, y eso
que en su mayoria son escenas largas, de las que solo se
pueden extraer como romanzas, o arias al uso, tres
fragmentos. Dos de ellos en el primer acto: "Mirate en el
espejo', de Maruxa, y "Gon, golondron", de Rufo, el
bajo, y en lengua gallega la de baritono del segundo
acto "Aqui en n'este sitio, sitio". Las aclamaciones fueron
constantes.

Siendo Maruxa una épera, sin discusiéon posible,
Amadeo Vives preferia decir que era una zarzuela sin
didlogos. Tampoco le parecié correcto llamarla opereta,
quizd por su ambiente pastoril. Pero como no era una
zarzuela propiamente dicha, la bautizé de forma algo
extrafa: Egloga lirica (3*).

A pesar de la amplitud de la partitura, el segundo acto
qguedaba algo corto. Por ello Vives la misma marnana del
dia del estreno madrugd, més que de costumbre, y le
compuso un preludio (lo que suelen llamar intermedio,
pero que no lo es). Alas 11 un empleado de la Sociedad
de Autores se presenté en su casa para recoger la
partitura. Al menos 10 copistas a la vez, se encargaron
de sacar las copias para toda la orquesta. A las 6 de la
tarde se ensayaba. Tiempo suficiente pues el estreno
estaba anunciado para las 10 de la noche. Este es el
numero de Maruxa mds conocido e interpretado.

El segundo acto tiene otra pdgina orquestal,
extraordinaria, que si es un intermedio, o interludio. Se
interpreta durante una tormenta que interrumpe el baile y
los cdanticos de los campesinos, tras lo cual llega la
escena final.

A la vista del éxito alcanzado, es poco entendible que
esta obra haya estado tanto tiempo sin programarse, al
menos en Madrid. Téngase en cuenta que, ademds de su
presencia continuada tras el estreno en muchos teatros de
toda Espana, el Castelar de Elda incluido, se representé
cinco veces en el Teatro Real, en 1916. Todo un récord
en un teatro tan reticente a programar obras espafolas y
mds aldn cantadas en castellano, aunque entre 1909 y
1916 se abrié un poco la mano a nuestra mdsica. Lo que
raramente ocurre en la época actual. Se ha vuelto a las
andadas. Al Liceo de Barcelona también llegé pronto.

Desde que acabé la guerra, en el Teatro de la Zarzuela
solo se ha representado en mayo de 1940, en marzo de
1963 y en junio de 1971. Puede que la endeblez y lo
ingenuo de su argumento no ayuden en nada a ser
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repuesta con frecuencia mayor. Al amor noble y sencillo
de la pareja protagonista, Maruxa y Pablo, se interpone
el interés carnal de la duefa del pazo donde trabajan
ambos como pastores. La seforita Rosa pretende
caprichosamente los placeres que le puede ofrecer el
joven y apuesto pastor. Al mismo tiempo es su primo, el
seforito Antonio, quien acaba de llegar al pazo con
intenciones de conquistar a su prima, que acaba de
recibir una herencia. Al ser despreciado por Rosa,
intentard lograr el favor pasional de la bella pastora.
Gracias a la intervencién de Rufo, capataz de la finca,
conocedor de las intenciones perversas de los sefioritos,
sus planes no lograrén el fin propuesto.

Pero el factor que ha propiciado el letargo tan grande de
esta obra, quizé haya que buscarlo en su exigencia de
precisar cinco voces solistas de garantias mdaximas.

En opinién de José Miguel Pérez Sierra, director
musical de la produccién que se verd en el Teatro de la
Zarzuela, si Maruxa no se ha representado més a lo
largo del Gltimo siglo es porque es extremadamente dificil
de cantar. Segun sus propias palabras, es una de las
obras de teatro lirico espafiol mds importantes y mds
maravillosas (4*).

Tampoco ayuda a que sea mds conocida la carencia de
ndmeros que puedan estimarse populares. Tan solo el
preludio del segundo y muy a la larga la romanza de
bajo, se suelen interpretar en conciertos y recitales.

Llama la atencién que a pesar de precisar de voces
solventes, para el estreno se eligieran a dos sopranos casi
desconocidas, Ofelia Nieto (5*) y Emilia Iglesias. La
Nieto debutaba sobre las tablas, adn contando con sélo
14 afios de edad iUn prodigioi La Iglesias apenas se
habia dado a conocer en el mundo lirico. Ambas
gozaban de la confianza de los autores de la obra y del
empresario del teatro, Arturo Serrano. Y las dos
estuvieron a la altura exigida, en noche triunfal.

Segun el diario El debate: "Ofelia Nieto cosechard
muchos aplausos en la épera a la que piensa dedicarse.
Aunque anoche pisaba las tablas por vez primera, no hay
zozobra ni cortedad que empafe voz como la suya, ni
haga faltar escuela de canto como la que practica...". Por
su parte, el diario La época dijo sobre Emilia Iglesias:
'"Tiene grandes condiciones de cantante; su arte y su voz
la colocan en primera fila; fue aplaudida ruidosamente."

Los protagonistas masculinos gozaban todos ellos de un
prestigio y las simpatias del publico, labrado todo ello a
través de sus respectivas carreras exitosas. Juan
Corts (Juan Montén Corts) baritono, natural de Denia
pudo haber sido una de las grandes figuras espafolas
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del canto. Engreido en exceso, él mismo se fue cerrando
puertas. Era hermano del legendario tenor Antonio
Cortis, quien transformé su apellido materno para
italianizarlo. Francisco Meana, bajo, director de escena,
profesor de canto y compositor, y el tenor Rafael
Lépez completaron el cartel del estreno.

La direccién musical se encomendé a uno de los
directores y compositores mds relevantes del momento, el
aragonés Pablo Luna (6*), lo cual ayudé en gran medida
al resultado triunfal alcanzado.

Discografia importante

AUn siendo una obra poco popular, la importancia y
categoria musical de Maruxa ha favorecido que
disponga de un mayor nUmero de versiones discogréficas
que muchas zarzuelas de las mds conocidas. Cuatro se
han registrado en la época del disco de vinilo de larga
duracién, y dos en los antiguos de pizarra, recuperados
ambos en formato de CD. Ello dice mucho en favor de
partitura tan excelsa, muy estimada por los directores
musicales espafioles.

Asimismo fue una de las obras elegidas en la serie de
peliculas para el cine, en play back, producida por TVE,
a finales de los afos sesenta. Se rodé en escenarios
naturales de Galicia, que es la tierra donde se desarrolla
toda la accién. Su banda sonora se comercializé en disco
LP, incompleta, asi como la pelicula en video.

Esta versiéon en su aspecto musical es, en mi modesta
opinién, la que menos expresa y transmite las multiples
emociones que encierra la belleza de su partitura.

Por otra parte, la escasa presencia de Maruxa en los
escenarios, tras finalizar la guerra espafola, no ha sido
En el Liceo de
Barcelona se representé a finales de 1978, en dos

patrimonio exclusivo de Madrid.

funciones dirigidas por el eldense Gerardo Pérez
Busquier. Una de ellas la emitié Televisién Espaiola en
1982. Si se representé es mds que nada por ser Amadeo
Vives cataldn. Y no tenemos noticias de que se haya
vuelto a programar en el coliseo de las ramblas
barcelonesas.

Las puestas en escena mds recientes de Maruxa, que
recordamos, nos llevan a 1995 en el Casal Catélic de
Sant Andréu de Barcelona. Al Teatro Villamarta de
Jerez de la Frontera, en cuyo Otofo Lirico Jerezano
se ofrecieron dos representaciones, los dias 17 y 18 de
septiembre de 1999. En ellas intervino Rodrigo Esteves,
baritono que ahora estard en el elenco del Teatro de La
Zarzuela. Ese mismo afno se vio en el Teatro
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Campoamor de Oviedo, dentro del Festival de Teatro
Lirico Espaiol de Asturias.

La Oltima aparicién en un escenario de Maruxa, que
sepamos, fue en 2001, en el Teatro Arriaga de Bilbao,
a cargo de la Masa Coral el Ensanche bilbaina.

En Elda muy poco después del estreno

Lo hemos citado en otras ocasiones. Maruxa se vio por
vez primera en Elda, y posiblemente Gltima, escasos
meses después de su estreno en Madrid. Fue en las
fiestas de septiembre de 1914. Ello da una idea clara de
la importancia que la zarzuela tenia para el pdblico
eldense y de que la propia ciudad era una plaza fuerte
para el género. Ademds quienes llenaban el Teatro
Castelar en cada representacién sabian apreciar y
diferenciar la calidad de las obras. De ahi que en el
estreno de Maruxa el piblico saliera mds que satisfecho,
aun siendo una épera que por su novedad resultaba
desconocida para la gran mayoria, por no decir para
todos.

Y digo que posiblemente fuese la Unica vez que se
representé en Elda, ain no disponiendo de datos que lo
documenten, por una vivencia personal mia, siendo nifo.

Mi abuelo materno estuvo en la representacion del
Castelar de Elda de septiembre de 1914. Salié
entusiasmado, como todos quienes abarrotaron el teatro,
y nunca mds tuvo ocasién de volver a presenciarla. Ello
me hace deducir que si mi abuelo no la volvié a ver es
porque tampoco se representd por aqui después de
1914. Junto a otros compafieros del orfeén de Petrer
eran asiduos a las representaciones liricas y conciertos
que se daban en el Castelar eldense, y por descontado a

las del Teatro Cervantes petrerense, donde también las
hubo.

No solo no la vio, tardé 45 afios en volver a escucharla,
a pesar de lo cual mantuvo vivo el recuerdo de la Unica
vez que la pudo presenciar. La disfruté de nuevo gracias
a la apertura de Radio Elda (7*), en 1959, donde se
emitié en varias ocasiones, por lo general en horario
nocturno, dada su larga duracién. La grabacién en
disco doble LP del afio 1954, registrada por el sello
Alhambra,

impactante. La televisién no habia llegado todavia, y la

volvié a entusiasmarlo con musica tan

radio era punto de encuentro de las familias. Esa misma
versién discogréfica se pudo escuchar casi a diario, ya en
el tocadiscos de nuestra casa, adquirido en enero de
1963, a partir del 19 de marzo, dia del santo de mi
abuelo. Mi madre le regalé el dlbum doble. Y ahi es
cuando yo me enteré, y ahora me ha vuelto a la memoria
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que su padre vio la obra 49 afios antes y ya no tuvo
oportunidad posterior. Y me enteré porque yo la
acompaié a Establecimientos Domenech de Elda a
comprarla, y mi madre se lo comenté a la dependienta.

A partir de aquel 19 de marzo mi abuelo se resarcié de
todo el tiempo que estuvo anhelando poder gozar de
partitura tan hermosa. Yo al mismo tiempo me la
aprendi, convirtiéndola en una de mis obras liricas
preferidas, por no decir la que mdés. Y me la aprendi
porque mi abuelo estaba impedido y era yo su disc-
jockey, cada vez que él me lo pedia. Un dia si y otro
también, durante varias semanas. En ocasiones al
mediodia y por la noche. Es la obra lirica que mayor
nUmero de veces, con diferencia, habré escuchado desde
aquel lejano 1963. Y lo sigo haciendo. Puedo decir que
he mantenido un idilio muy particular con esta Maruxa,
desde que la conoci. Me ayudé a ello la excelencia de la
voz y maestria en el canto del baritono Manuel
Ausensi. iQué diccién, qué legato, qué elegancial
iCudnto bien hizo este hombre (que lo suyo en escena
era la 6pera) por la zarzuela, con la serie tan amplia de
titulos que grabé! Aunque los entendidos en la materia
den todo el mérito de la coleccién del sello Alhambra-
Columbia al director Ataulfo Argenta, sin la presencia
de Ausensi no hubiera sido lo mismo.

Otro barcelonés, como Ausensi, Vicente Sardinero, dio
empaque y saber transmitir las multiples emociones que
el papel de Pablo encierra, en una segunda versién
discogrdfica editada por el mismo sello. Tampoco
desmerece el argentino César Ponce de Leén, mientras
que Luis Sagi Vela queda muy lejos de todos ellos, en
una interpretacién que, en mi modesta opinién, me
atrevo a calificar de insulsa.

Tras 55 afos, casi, de mi idilio particular con Maruxa crei
qgue nunca la veria representada, y me considero muy
afortunado por haber llegado a tiempo, si todo discurre
en orden a lo previsto.

Debut de Selica Pérez Carpio

Hecho destacable en el estreno eldense de Maruxa fue el
debut de la cantante valenciana Selica Pérez Carpio,
todavia siendo nifa. Después, con el paso del tiempo, se
convirtié en una de las "Reinas de la zarzuela". Estaba a
punto de cumplir 14 afos, iy se conocia a la perfeccién
la obra, adn cuando hacia tres meses y dias que se habia
estrenado! iOtro prodigio! Una de las dos sopranos de la
compafia que debia interpretar los papeles protagonistas
de Maruxa y Rosa enfermé (no existen mds datos al
respecto) siendo la solucién mdés inmediata, por no decir
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Unica, recurrir a la joven Selica, natural de Jarafuel
(Valencia). Al fin y al cabo tenia la misma edad que
quien la habia estrenado en Madrid.

A pesar de su corta edad no se trataba de alguien que
acabara de llegar al mundo de la musica. Ya llevaba
anos de preparacién, al pertenecer a una familia donde
este bello arte era esencial en sus vidas. De otra manera
dificilmente hubiese debutado de forma tan precipitada.

Tras su debut inesperado en Elda siguié con sus estudios
musicales, siendo tres afios después cuando inicié su
carrera como cantante, en Valencia capital, de la mano
del compositor Vicente Lleé (La corte de faracn).
Carrera exitosa pues formé parte de las compafias mds
importantes. Estrené gran nimero de zarzuelas en los
afos 20 y 30, y visité los estudios de grabacién con
frecuencia. Gracias a la recuperaciéon en CD por el sello
BlueMoon de muchas grabaciones protagonizadas por
los cantantes que las estrenaron, se pueden comprobar
actualmente las excelentes condiciones de cantante de la
Pérez Carpio. Incluso hay grabaciones donde encarna a
las dos protagonistas femeninas. Como es el caso de una
Luisa Fernanda, donde ademds interpreta la "Habanera
del soldadito", popularizada en los afos setenta por un
grupo de musica pop como la cancién El soldadito.
También estd presente en algunas grabaciones de los
afos 50, en papeles secundarios, y en la pelicula La
verbena de la Paloma del afio 1935, como la Send Rita.

El nombre de Selica en la pila bautismal se lo dieron sus
padres, por ser el de la protagonista de La africana,
6pera del compositor alemdn Giacomo Meyerbeer.

Un articulo previo al estreno

Dado que los protagonistas principales de la obra,
Maruxa y Pablo, son pastores, "por exigencias del guion"
se requiere la presencia de uno o mds cabritillos en
escena. De hecho, en la primera intervencién de la
pastora, cuando estd esperando la llegada de Pablo,
lleva una oveja en brazos a la que canta: "i Si eres tu la
del prado la oveja linda! (...) iOvejita tan blanca como
mis suefios! ¢No es verdad que me quieres como te
quiero? Llama con tus balidos al guapo mozo (...)
iOvejita tan blanca como mis suefos... solamente tu
sabes lo que le quiero!".

Y cuando Maruxa ha sido apartada de sus labores
ganaderas, porque la sefiora se la lleva de doncella al
pazo, para asi alejarla de su pastor, y tener ella el
camino libre, la oveja se extravia, y bien que lo lamenta
la joven: "IAy! Por Dios sefiorita, perdi mi ovejita allé en
el prado. (...) ¢Qué le digo a Pablo yo? iPorque la
ovejita, que era tan blanquita, una mananita me la
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regald! (...) iAy! iAy! iSeforital... Diera mi vida por
encontrar a mi oveja perdida."

Poco después Pablo la localiza por el prado,
deambulando sin saber donde ir, la coge en sus brazos,
cantdndole uno de los pasajes liricos mds bellos que se
pueden encontrar dentro de la musica espafola: "iLindal
iLinda! Di, équé haremos, los dos aqui tan solos. Linda,
hermosa de mi corazon? iHay! Maruxa mia, que eres
mi alegria. i Tennos compasion!".

En el dvo final cuando se reencuentran los protagonistas,
la ovejita participa de la escena amorosa: "Alma mia, por
fin te vuelvo a ver, y en mi siento la vida renacer. Yo
sin ti no vivia, y mi oveja decia: sin Maruxa vivir es
padecer." La respuesta de la moza es inmediata,
abrazando y besando a la oveja: "Linda, hermosa de mi
corazon, Pablo mio, muero de emocion."

Es obvio que los medios escritos, Unicos entonces, daban
importancia mdxima a todo cuanto se cocia en torno al
mundo lirico y teatral.

Relacionado con el estreno de Maruxa hemos encontrado
en la hemeroteca del Diario ABC, un articulo en plan
jocoso, del cual nos ocupamos, dedicado por el escritor,
dramaturgo y periodista Luis Gabaldén a protagonista
tan singular, como es la oveja, con una dosis de ironia
cargada en extremo.

La reproducimos suprimiendo algun parrafo.

" EL CABRITILLO.- Burla, burlando. Luis Gabaldén -
ABC viernes 8-5-1914,

La empresa de la zarzuela no lo ha dicho adn, pero
nosotros adelantdndonos (...) vamos a dar la noticia de
que para el préximo estreno de Maruxa, la nueva épera
bucélica de Vives, ha sido contratado un cabritillo que
viene precedido de muy buen nombre (...).

El animalito asiste a los ensayos con mucha mds
puntualidad que algunos artistas de la compania, y bala
su particella, escrita como para un tenor de medio
cardcter, con absoluta afinacién.

El problema del alojamiento de este nuevo e inesperado
companero no ha sido cosa tan fécil, pues en ninguna
casa de huéspedes querian admitirle y por fin ha sido
necesario instalarle en el mismo teatro, junto al cuarto de
las chicas del coro, que sienten por el joven cabrito una
irresistible simpatia.

De su manutencién confiada a tres o cuatro empleados
de la casa -todos se han disputado ese honor- parece
que no se halla tan satisfecho el animalito, y cuando no
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aciertan con su gusto se presenta en la contaduria y se
pone a balar lastimeramente delante del contador, como
si le pidiera un anticipo.

Para que el inteligente animal pierda la emocién del
debut y se familiarice con los cantantes que han de
acompanarle en el estreno de Maruxa, se le permite que
ande con toda libertad por el escenario y por los cuartos
de los artistas y que presencie la lectura de las obras y
hasta que bale cuando una escena no es de su agrado,
lo que suele hacer con un sentido critico muy superior al
de muchos directores artisticos |...).

El cabritillo se muestra encantado de su papel y del
azlcar con que le obsequia el baritono para que le vaya
conociendo, ya que con él ha de compartir muchas de las
escenas de la 6pera...".

Seria una broma lo que escribi6 Gabaldén, pero
algunos dias después del estreno la Asociacién
Espanola de Compositores organizé una cena en
homenaje a Amadeo Vives. Asistieron mds de 400
comensales, entre ellos el Ministro de Instruccién
Péblica, José Bergamin, asi como representaciones de
los ayuntamientos de Madrid y Barcelona.

Arturo Serrano, empresario del Teatro de la Zarzuela,
se presenté en la cena con algunas de las ovejas que
salian al escenario durante las representaciones de
Maruxa. Y no lo hizo para que formasen parte del mend.
También tenian derecho a estar alli.

éZarzuela v épera?

Conforme se acerca el estreno encontramos en algunas
publicaciones noticias referentes al mismo. En més de
una fuente hemos leido que Maruxa se compuso
inicialmente como zarzuela, siendo transformada en
6pera al afo siguiente.

Puede que el hecho de que en 1916 se representara en el
Teatro Real haya dado pie a esta teoria. La Historia y
anecdotario del Teatro Real, de José Subird, en su
pégina 805 inserta un cuadro cronolégico de las éperas
espafolas alli cantadas, donde dice que Marina, Maruxa
y Bohemios fueron estrenadas como zarzuela en otros
teatros. La otra fuente documental que da carta de
veracidad a este dato la encontramos en el portal web
wikipedia.org, donde se dice que en 1914 se estrené
como zarzuela y que el T de mayo de 1915,
transformada en épera, llegé al Teatro Real. Dato este
que no aparece para nada en la obra de Subird, donde
la Unica cita existente sobre Maruxa es la del cuadro
cronolégico. Es de suponer que si se hubiera estrenado
alli como épera habria quedado documentado en la
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Historia y Anecdotario del Teatro Real. iNi rastro de
ello!

Todos los testimonios documentales consultados no dejan
lugar a la duda de que es épera desde sus origenes,
excepto el cuadro cronolégico citado y la referencia de
wikipedia, poco fiable (8*).

Veamos. En la referida columna del diario ABC, del dia 5
de junio de 1914, firmada por Paco Gabaldén, el
estreno esperado ya se anuncia como épera: "... para el
préximo estreno de Maruxa, la nueva épera bucélica
de Vives...". En el Ultimo pdrrafo de su columna lo vuelve
a dejar claro: "...muchas de las escenas de la épera".

Otras referencias anteriores y posteriores al estreno
absoluto hablan de que por fin se abre el camino de la,
por algunos, ansiada épera nacional, buscada desde
mediados del siglo anterior.

En la Historia del Teatro de la Zarzuela de Madrid,
de Emilio Garcia Carretero, nada se dice de que en
1914 se estrenara como zarzuela, y al afo siguiente
convertida en 6pera. No hallamos en ninguna de las
otras publicaciones consultadas dato alguno que
certifique la transformacién de la obra ni que fuese una
zarzuela en origen. Si lo dice el director escénico de la
produccién préxima a estrenarse, Paco Azorin (Yecla
1974) en el nmero de enero de la revista especializada
Opera Actual: "...Cambiamos el contexto, pero no el
espiritu, ademds de no tocar una sola nota, ya que se
trata de la versién operistica de la obra (1915), no de la
zarzuela (1914), sin didlogos".

Hay que esperar a ver el libreto que edita el Teatro de la
Zarzuela, que serd rico en documentacién, como es
habitual en todas sus publicaciones, a ver qué se dice
sobre esta disyuntiva que, en mi opinién modesta, no la
considero tal, pues creo que los datos estdn mdés que
claros.

Abundando en el tema, en el libreto editado por el propio
teatro en 1998, con ocasién de representarse Dofa
Francisquita, y en la cronologia de Amadeo Vives,
firmada por Ramén Regidor Arribas, se dice: "1914
Estrena su mds famosa épera, Maruxa (28-V), égloga
1915 El 1 de junio es representada Maruxa
en el Teatro Real...".

pastoril (...).

En esta nueva produccién que se estrena el préximo dia
25, no habrd ovejita, ni prados verdes, ni pazo, ni
ambiente pastoril. La accién se traslada a la época
actual, planteando un conflicto entre una clase
dominante: los seforitos gallegos, y otra oprimida: los
pastores, con los desastres ecolégicos marinos sufridos en
Galicia como metéfora, segin avanzé a Opera Actual

Semanario de informacién local, deportes y espectaculos.

el propio Paco Azorin.

Asi que no habrd oveja Linda, aun cuando el animalito
es el protagonista principal del cartel anunciador de la
6pera, segun se puede ver en la pdgina web del propio
teatro.

Estreno pelicula de TVE. ABC 20-4-1969

En la misma hemeroteca del diario ABC encontramos una
crénica, sin firma, del estreno de la produccién
cinematogrdfica para televisién del afo 1969:

"Vivo ain el eco clamoroso de "El huésped del sevillano"
TVE refuerza su triunfo con "Maruxa". Es impecable este
esfuerzo en pro del género lirico a través de una serie
ejemplar de seleccién, de adaptacién, de direcccién-
realizacién y de interpretacién.

Nunca hasta ahora tuvieron las zarzuelas su debida
expresién pléstica, musical e histriénica. Nunca hasta
ahora tuvieron las zarzuelas su verdadera dimensién.
Maruxa es una zarzuela grande, casi una épera por su
composicién, desarrollo y facturas musicales, donde
Vives volcé su fabulosa inspiracién apoyando el libro de
con

Frutos, que Mas Guindal adapté para TVE

evidente idoneidad.

Juan de Ordufa, director realizador de la serie, ha dado
ya pruebas suficientes de su capacidad, de su rigor, y
sobre todo del conocimiento de la zarzuela como género
y de sus posibilidades expresivas en TVE; pero si alguna
duda hubiera, "Maruxa" la derribaria de un manotazo. El
juego de cdmaras, la seleccién de escenarios, la eleccién
de encuadres y foco, la cadencia de las imégenes, la
duracién de las secuencias a "tempo" de la mdsica y de la
accién dramdtica; todo eso, en fin, que es preciso tener
como director brillé en Maruxa de forma deslumbrante,
convirtiéndose Ordufia en el tercer hombre pilar del
éxito...".

Con todo lo dicho por el articulista, alabando la
adaptacién para el cine de Mas Guindal, hay que dejar
constancia de que la partitura sufre varios cortes, y
algunas partes cantadas las convierte en recitados con la
muUsica de fondo. Cortes poco entendibles, pues la
pelicula tiene una duracién aproximada de 80 minutos,
cuando lo normal en aquella época eran 90. Recuérdese
que en los cines se proyectaban dos peliculas por sesién.

Dos repartos de altura
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Como es habitual en el Teatro de la Zarzuela hay dos
repartos alternativos, de calidad contrastada. No cabe
considerarlo aqui como un primero y un segundo, como
si ocurre en muchos teatros de dpera.

Junto a cantantes con trayectorias artisticas bien
consolidadas hay otros que estdn pidiendo paso. De entre
todos ellos nos congratula la presencia de la soprano
alicantina de adopcién Susana Cordén. Nacida en
Palma de Mallorca, a sus tres afios vino a vivir a
Alicante, y es aqui donde inicié su carrera de cantante,
hasta su ingreso en la Escuela Superior de Canto de
Madrid.

La Cordén, que en sus inicios formé parte de Galas

Liricas Alicantinas, que dirigia el baritono
valenciano Guillermo Palomar, afincado en Alicante al
jubilarse, donde abrié una academia de canto, actué en
sus inicios con la Agrupacién Lirica del Centro
Excursionista Eldense, en una antologia sobre Luisa

Fernanda.

Como Susana Baré se presentd en varias ocasiones en
el Teatro Cervantes de Petrer, junto a sus compaferos
de Galas Liricas.

La valenciana Maite Alberola comparte con la Cordén
el papel de Maruxa. Para la seforita Rosa estardn la
rusa Ekaterina Metlova y la bilgara Svetla Krasteva.
Pablo serd encarnado por los baritonos Rodrigo
Esteves, brasilefio, y el gallego Borja Quiza. Para el rol
de Rufo se cuenta solo con el bajo menorquin Simén
Orfila. Un riesgo muy serio el que corre el teatro, pues
aunque las intervenciones de Rufo no sean muy extensas,
es uno de los personajes que estd presente en todas las
escenas. Es de suponer que tendré un "Cover" (9%). El
papel del sefiorito Antonio estard a cargo de los tenores
Carlos Fidalgo, leonés, y Jorge Rodriguez-Norton,
avilesino. Junto al coro excelente del Teatro de la
Zarzuela, que dirige Jorge Fauré, y la Orquesta de la
Comunidad de Madrid, lo cual es toda una garantia, la
direccién musical estd a cargo del madrilefio José
Miguel Pérez Sierra, de trayectoria internacional muy
exitosa en el mundo de la épera. Acaba de dirigir en
Montreal, y tras Madrid sus compromisos lo llevardn a
Las Palmas de Gran Canaria, Santiago de Chile y
Bari (ltalia).

Discografia.

1914. Sello Gramophon. Reeditado en CD por Aria

Recording.

Semanario de informacién local, deportes y espectaculos.

Ofelia Nieto, Emilia Iglesias, Inocencio
Navarro, Rafael Lépez, Enrique Beut.

Director Pascual Marquina.

1930. Sello Odeén. Reeditado en CD, por Blue Moon.

Ofelia Nieto, Angeles Ottein, Carlo
Galeffi, Anibal Vela, Jaime Ferré.

Orquesta y Coro del Gran Teatro del
Liceo de Barcelona.

Director Antonio Capdevila.

1954. Sello Alhambra. 2 discos LP. Reeditado en CD por
BMG.

Todi Rosado, Pilar Lorengar, Manuel
Ausensi, Luis Corbella, Enrique de la Vara.

Coro Cantores de Madrid. Director José
Perera.

Orquesta de Cdmara de Madrid,
ampliada. Director Ataulfo Argenta.

1967. Sello Vergara. 2 discos LP.

Angeles Chamorro, Isabel Penagos, César

Ponce de Leén, Raimundo Torres, Carlo del Monte.

Coro Polifénico de la FAD de Barcelona.
Director Enric Ribé.

Orquesta Sinfénica de Barcelona. Director
Eugenio Mario Marco.

1969. Sello La voz de su amo. 1 disco LP. Reeditado en
CD por EMI.

Dolores Pérez, Josefina Cubeiro, Luis Sagi
Vela, Chano Gonzalo, Julio Julidn.

Coro Cantores de Madrid. Director José
Perera.

Orquesta Sinfénica. Director Federico
Moreno Torroba.

1974. Sello Columbia. 2 discos LP. Reeditado en CD por
BMG Music.

Ana Riera, Montserrat Caballé, Vicente
Sardinero, Victor de Narké y Pedro Lavirgen.

Orfeé Gracienc.
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Orquesta Sinfénica de Barcelona. Director
Enrique Garcia Asensio.

1*:

El Fornos, uno de los cafés del Madrid de la segunda
mitad del siglo XIX y principios del XX, donde se citaban
literatos, artistas y musicos, se cerré en 1908. En su
mismo emplazamiento se abrié en 1910 el Gran Café,
pero se le siguié llamando popularmente Fornos.

2*:

El Teatro de la Zarzuela sufrié un incendio en la
9 de noviembre de 1909. Quedé

reducido a escombro y cenizas.

madrugada del

Se produjo a primera hora, todavia de noche. El conserje
y su familia tenian la vivienda dentro el mismo edificio.
Victimas de las quemaduras, el conserje y su esposa
fallecieron los dias 10 y 15, respectivamente,
inmediatos. Salvaron la vida los 5 hijos del matrimonio y
la limpiadora del teatro, que acababa de llegar a su
trabajo, con las primeras luces de la mafana, viéndose
sorprendida por la rapidez de las llamas y fue quien dio
la voz de alarma.

Varios teatros de Madrid organizaron funciones
benéficas, en favor de los empleados de La Zarzuela,
huérfanos de ingresos durante los tres afos que duré la
restauracién. Los cantantes, artistas y muUsicos fueron
encontrando trabajo en otras companias.

Se reinauguré el 22 de febrero de 1913 con dos fitulos
de zarzuela: Las dos princesas, del misico murciano
Manuel Ferndndez Caballero, en funcién de tarde, y El
rey que rabio, del villenense Ruperto Chapi, en la de
noche.

En ambas funciones se rindié homenaje a fitulo péstumo
a los dos compositores, fallecidos durante el tiempo que
el teatro estuvo en obras.

3*:

Egloga: Segun el Diccionario de la RAE "Composicién
poética del género bucdlico, caracterizada por una visién
idealizada de la vida rustica, y en la que suelen aparecer
pastores que dialogan acerca de sus amores."

Semanario de informacién local, deportes y espectaculos.

4*;

Declaraciones realizadas en el video promocional del
inicio de los ensayos de Maruxa, editado en la pdgina
web del Teatro de la Zarzuela de Madrid.

5*:

Ofelia Nieto nacié en Santiago de Compostela en
1900. Tras su debut en Maruxa se dedicé a la épera,
actuando en escenarios importantes de Europa y
América. Su carrera fue muy corta al retirarse en 1929,
tras contraer matrimonio. Fallecié en Madrid muy poco
después, en 1931.

Su hermana Angeles, aun siendo cinco aflos mayor que
Ofelia, debuté con posterioridad, desarrollando una
carrera muy destacada como soprano, dentro del émbito
operistico. Adopté el nombre artistico de Angeles Ottein,
para italianizar su apellido. Ambas debieron compartir
escenario en Maruxa en muchas ocasiones, quedando
testimonio sonoro de ello con la grabacién que
registraron junto a los conjuntos estables del Gran
Teatre del Liceu de Barcelona. Una tercera Nieto,
Ramona, también fue soprano. Contrajo matrimonio con
el barftono Carlos del Pozo, y una hija de ambos,
Marimi, siguié la tradicién lirica familiar.

6*:

Pablo Luna Corné. Alhama de Aragén, Zaragoza,
1879-Madrid 1942. Accedié a la direccién musical del
Teatro de la Zarzuela al reinaugurarse en 1913, tras
mds de tres afios en obras de reconstruccién a causa del
incendio sufrido el 8 de noviembre 1909. Fue un
compositor relevante de zarzuelas y operetas, de entre las
que destacan Molinos de viento, El asombro de
Damasco, El nifio judioy La picara molinera.

7*:

Radio Elda comenzé a emitir el 21 de febrero de 1959,
estando en antena hasta el 18 de julio de 1965. Ao en
que, por orden ministerial, se cerraron muchas emisoras
locales de Onda media, para dar paso a la frecuencia
modulada. Aquellas que pudieron hacerlo.

Sus estudios estaban ubicados en la iglesia de la
Inmaculada, siendo su cura pérroco Joaquin Martinez
Valls, de carrera eclesidstica importante posteriormente,
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el artifice principal de su apertura.

Estuvo adscrita a la Cadena de Ondas Populares
Espanolas con el nimero 32.

8*:

La resefia que publica wikipedia.org sobre Maruxa no
solo es errénea al considerar que se estrené primero
como zarzuela. En su referencia a la pelicula producida
por TVE en 1969, se dice que se utilizé la partitura
completa, cuando en realidad sufrié varios cortes.

Tampoco es muy acertada la frase: "...es una de las més
conocidas del repertorio zarzuelistico."

En el cuadro donde se muestra la discograria de esta
obra se omite la versién del sello Vergara de 1967.
También la de 1914, pero esto es més entendible

9*:

En el argot operistico se conoce como cover al cantante
"reserva" que asiste a los ensayos, y cada dia de
representacién ha de estar en el teatro por si al titular le
ocurre algin imprevisto que le impida actuar.

Es de suponer que este aspecto lo tendrdn bien previsto
en el Teatro de la Zarzuela, dado el precedente
ocurrido alli mismo el sdbado 1 de agosto de 1998.
Aquel dia se representaba Dofia Francisquita. Tras
iniciarse la funcién el tenor, Santiago Calderén,
evidencié fallos graves en su primera intervencién,
agudizados en la siguiente. No pudo continuar, y al no
haber un reserva previsto hubo que suspender, con el
escéndalo consiguiente de los espectadores, muchos de
los cuales habian llegado de fuera de Madrid, e incluso
los habia venidos de Méjico expresamente.

Semanario de informacién local, deportes y espectaculos.

Aunque habia repartos alternativos, los otros dos tenores,
José Bros y Luis Ddmaso, no se encontraban en
Madrid: Bros por haber finalizado sus actuaciones, pues
la Ultima representacion era la del domingo dia 2;
y Ddmaso por no tener la obligacién de estar
"localizable".

Datos extraidos de:

*Historia del Teatro de la Zarzuela de Madrid. Tomos Il y
[ll. Emilio Garcia Carretero.

Fundacién de la Zarzuela Espafiola. Madrid 2004 y
2005.

*Diccionario de la Zarzuela Espafa e

Hispanoamérica.Tomo Il.Pag.272.Luis G.lberni.
ICCMU.2003

*Amadeo Vives el musico y el hombre. Florentino
Hernédndez Girbal.

Ediciones Lira. Madrid 1971.
*Hemeroteca Diario ABC.

*Historia y anecdotario del Teatro Real. José Subird.

Editorial Plus Ultra. Madrid 1949. Reedicién Acento
Editorial. Madrid 1997

*El siglo de la Zarzuela 1850-1950. José Luis Temes.
Ediciones Siruela. Madrid 2014.

*Discoteca y videoteca particulares del autor.

*Portalweb: lazarzuela.webcindario.com

*Portalweb: hispaopera.com
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